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Absztrakt

A tanulmany a Pneuma Szov. miivészcsoport és a Mobile Albania német performansz-csoport
kozosségi milvészeti tevékenységét mutatja be a 20 forintos operett projektbdl® kiindulva, a
szerz6 sajat megfigyeléseire, a projektr6l megjelent cikkekre és a programot kezdeményezd
interjukra épitve. Utcai akcidival, utcaszinhazi eléadasaival, koztéri vetitéseivel a csoport az
utca kozosségeinek és a hajléktalansagnak, a szegénységnek, a tarsadalmi kirekesztettségnek
a kérdéseit dolgozza fel szoros egyiittmiikodésben az érintettekkel, Budapest VIII. keriile-
tének szegénységben €16 lakoival és hajléktalanjaival. Az iras a projekt elemzésén keresztiil
bemutatja a részvételi alapi muialkotasokban és a tarsadalomtudomanyi diskurzusban meg-
jelend részvétel-fogalom haromféle értelmezési lehetdségét — a részvétel harom dimenziojat.
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THE 20 FORINT OPERETTA - THREE DIMEN -
SIONS OF PARTICIPATION

Monika Balint

Abstract

The 20 Forint Operetta (inspired by Bertolt Brecht’s and Kurt Weill’s Dreigroschenoper) is a
joint project of the Hungarian Pneuma Szov. artist group and the German performance group
Mobile Albania, in which a common space, a living open society of trust and cooperation is
being created by artists, activists, ,,street experts” and inhabitants of Budapest.2 The paper
presents an analysis of this long term art project based on participatory observations, articles,
and interviews with the initiators of the project. The analysis of the 20 Forint Operetta dis-
cusses three possible interpretations of participation as it relates to participatory artwork — the
three dimensions of participation.
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' A projekt dokumenticiéja elérhetd a csoport honlapjan: http:/www.pneumaszov.org/magyar/projects.ntml

2 http://www.pneumaszov.org/current.html; https://www.facebook.com/20ForintosOperett?fref=ts
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A PNEUMA szg")V. CSOPORT
UTCASZINHAZA ES A RESZVETEL
HAROM DIMENZIOJA

Balint Monika

A Pneuma Szo6v. miivészcsoport 2008 6ta, gyakran a német Mobile Albania alkotocsoporttal
egytttmiikodésben hoz létre kozosségi, tarsadalmilag elkotelezett, részvételi alapi miivészeti
projekteket, melyek jelentds része koztéren jon létre. Az alkotas folyamataba direkt modon
meghivast kapnak a koztéren és egy adott lakokornyezetben él6k, indirekt modon pedig a
jarokelOk, akik a csoport eseményeivel, installacioival talalkoznak. A szinhaz, a képzémiivé-
szet és a médiamiivészet eszkozeit vegyitve hoznak létre a ,haldzatta” novekedett csoport
alkotoi olyan alkotasokat, amelyek tarsadalmi igazsagtalansagokat tarnak fel kreativan és sok-
sok humorral. A halézat magjat Sarah Giinther és Berecz Zsuzsa szinhazi rendez6k, valamint
Szabados Luca képzémiivész alkotjak, valtozo, tobb tucatnyi rendszeres alkotdtarssal és tobb
szaz alkalmi alkotdval egyiittmiikddve.

Az alabbi elemzés elsdsorban a 2012-ben elindult 20 forintos operett cimi utcai projekt-
sorozat els6 allomasait mutatja be, melyek helyszine Budapest nyolcadik keriilete, témaja
pedig a tarsadalmi kirekesztés és a hajléktalansag. ,,A budapesti Pneuma Szov. halozat és a
német Mobile Albania szinhazi kollektiva projektjének kiindulopontja a koztér, ahol az aktu-
alis tarsadalmi-politikai atalakulasok lecsapodnak, zajlanak, és ahol k6zos terek nyilhatnak
meg a valtozasok szamara. A 20 forintos operett cime Bertolt Brecht és Kurt Weill Koldus-
operdjara utal, hiszen Budapest utcai a szamtalan hajléktalannal és az 6ket 6vez6 rendéri és
allam(polgar)i szigorral Peachum koldus allamara emlékeztetnek. A 20 forintos szinhaz célja,
hogy a monetaris peremvidékek miivészeit a kozéposztaly szamara fenntartott terekbe, zonak-
ba hivja, hangjukat hallhatova tegye, és a kozos alkotasi folyamaton keresztiil megtapasztal-
hatova, kézzelfoghatova formalja egy 1j, nyitott tarsadalom lehetdségét. A eldobott gondo-
latok, targyak és helyek tomegesen tjratermelédo hulladékaibol épiil fel a 20 forintos operett
szegény Szinhaza. A projekttel ideologiakon és a tarsadalmi polarizacion talmutatéan olyan
kozeget és kozosséget keresiink, amelyben élni szeretnénk. A bizalmatlansaggal bizalmat
helyeziink szembe, a szabalyokkal a jatékot és az alkotas 6romét. A miivészet szamunkra nem
eszkoz egy cél elérésére, hanem az a terep, ahol valami j johet 1étre” — irjak az alkotok a pro-
jekt honlapjan.

Az utca

A Tolnai Lajos utca Budapest nyolcadik keriiletének egy jellegzetesen sokoldala utcaja. A
Jozsef utcai szobraszmiihelyeket koti 6ssze a Népszinhaz utcat 6vezé egykori kiskereskedé és
vigalmi negyeddel, de leghirhedtebb intézményei mar vagy egy évszazada a bilindzéshez
kotddnek. A XX. szazad elején a vigalmi negyed részeként az akkori Conti utcaban bordély-
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hazak, kocsmak, mulatok voltak. Ebben az utcaban, egy iires telken, a helyi 6voda haszna-
laton kiviili jatszoudvaran egy kozosségi szinhazi alkotas és egy mobil, multifunkcionalis
mokusszobor sziiletett 2012 nyaran.

A 20 forintos operett Bertolt Brecht és Kurt Weill Koldusoperdjabol kiindulva az utca
mint k6zos tér lehetdségeivel foglalkozik, és az operett miifajat az utca terébe helyezve egy
aktualis utcafantaziat hoz 1étre” — irja Sara Giinther, Berecz Zsuzsa ¢s Szabados Luca a Képzo-
¢és Iparmiivészeti Lektoratusnak beadott palyazati koncepcioban. A keriilet jelenleg is toké-
letes terepet ad a Koldusopera mondanivaldinak felelevenitésére, de valosziniileg €z még
inkabb igy volt Brecht idejében. Az operettben az utcabol tenger lesz, egyiitt kel at a Nyolca-
dik Tengeren a Mokushajo segitségével minden résztvevd, minden allat és minden tengerész.

Mokus Maxi sziiletése

A 20 forintos operett 6tlete akkor sziiletett meg Sara Giinther fejében, amikor a Hajléktalan
Mivészek Fesztivaljan talalkozott Horvath Csilla, alias HoCsi, Mdkus Markus cim novella-
javal. A torténet fészerepl6je Mokus Markus, aki atoperaltatja magat, hogy emberszer(i ruhat
oltve és emberi hangon beszélve képviselhesse az allatok érdekeit az Allati Jogok Orszag-
gyllési Biztosaként. ,,Az elsd panasz, amit Mokus Markus asztalara tettek, a Pilisi Parkerdo-
bél érkezett. Ugyanis az Erdei Onkorméanyzat Vadkan Valér polgarmester és Roka Rudolf
ellenzéki alpolgarmester k6zos javaslatara helyi rendeletben kitiltotta az erd6bdl a meztelen
csigakat, kozszemérmet sérté magatartasukra hivatkozva. A panaszt a meztelen csigak jogi
képviseldje nyujtotta be, és nem titkolta azon véleményét, miszerint azért ildozik dket, mert
gyakorlatilag hajléktalanok.”

A HoCsi-féle tarsadalmi szatira folytatasa lett Mokus Maxi, az unoka torténete, amit
egy kozosségi miialkotasként sziiletd operettben énekeltek meg magyar és német miivészek,
Jozsefvaros kiilonboz6 lakoi, hajlékkal rendelkezok és hajléktalanok. Kéthonapos nyitott mii-
helymunka soran épiilt fel a gigantikus ,,mokusmobil”, amely hangszer és gyiimolcsfacsaro
gép egyben, és egy ember szamara még lakohellyé is valhat. A k6z6s munkanak viszonylag
szigoru Kereteket adott a miivészek altal tervezett forgatokdnyv megvalositasa: a cél, hogy két
honap alatt elkésziiljon a mokus és az operett. Mindemellett mégis maradt rengeteg id6 és tér
ahhoz, hogy barki bekapcsolédhasson, amivel szeretne, és amivel tud. Ez sokaknak megadta
azt a szabadsagérzetet, ami a kreativ alkotodi tevékenység fontos iizemanyaga. ,,A projekitel
nyitott k6zosséget szerettiink volna létrehozni, egy nyitott tarsadalmat kicsiben, ahol a legkii-
16nb6z6bb hattérrel rendelkezd lakok és miivészek talalkozhatnak egymassal egy k6zos alko-
tofolyamaton keresztiil, és ahol a szegények és hajléktalanok hangja is hallhatova valik.”

A Tolnai Lajos utca 23. egy fiktiv orszagon beliili orszagga valt napokon beliil, a sajat
kozosségével, szabalyaival, szokasrendszerével, kis fiiszer- és zoldségeskerttel, s6t még sajat
gazdasaga is lett. A mokus épitésébe és a projekt egészébe egy sajatos gazdasagi eszkoz IS
segitett bekapcsolodni: a mokus teste specialis mianyag palackokbol épiilt, amelyeket a
telken lehetett bevaltani. Mindenki, aki ilyen palackokat hozott be, kapott 10 forintot és 10
mokusforintot — helyi pénzt. A pdkerzsetonokbol késziilt mokusforintot a telken lehetett elkol-
teni szolgaltatasokra vagy a csere-bere piacon barmilyen targyra. Taladléoan olyan tipust
palackokat vartak a mokus épitdi, amelyekbe jellemzden az olcs6 borokat, italokat csoma-
goljak, és amelyeket a szegényebb emberek, jellemzden a hajléktalanok vasarolnak. Volt, aki
csak a palackokat hozta, megkapta a pénzt, korbenézett és elment, de masok visszajard
tagjaiva valtak az alkotokozosségnek.

® HoCsi: Mokus Markus. Fedél Nélkiil, 2008.augusztus, 367. szam.
* Blog bejegyzéss: szeptember 9., http://www.facebook.com/20ForintosOperett.
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Mokus Maxi torténete talan legjobban az épitéssel és az operett elokésziileteivel parhu-
zamosan forgatott, 6trészes 20 forintos szappanoperettben bontakozott ki, amelyet rengeteg
improvizaciora, a résztvevok otleteire épitve forgattak a projekt kozel két honapja alatt. A
szappanoperett torténete a kovetkez: Mokus Maxi a varosban él a Tolnai Lajos utca 23. alatti
telken, ahol a homokoz6 kdzepén sos viz tor fel (az operettben ez lesz a nyolcadik tenger for-
rasa). A kiilonleges jelenségre felfigyel Wellness Jen6 és csaladja, és kendpénzzel megszerzik
a telket az 6nkormanyzattol. Wellness eliizi Maxit, hogy szallot épithessen a sos forras folé.
Kozben Maxi beleszeret Biborkaba, Wellness Jend lanyaba, amiért annak apja haragra gerjed,
és elkiildi a lanyt Miinchenbe. De egy napon Jend azt latja, hogy a sok-sok pénze papirfecnivé
valik, a valosag Osszekuszalodik. Jend megzavarodik, majd a kovetkezé nap ébredése utan
kideriil, a ,,valosagban” Maxi élete csak mese, 6t pedig nem Jenének, hanem Gyurinak hivjak,
nem gazdag, és a 20 forintos operett egyik résztvevoje.

Brecht: Die Dreigroschenoper

A Koldusopera nem hésokrol szol. Nincs olyan szerepldje, akivel a néz6 szivesen azonosulna
— Brechtnek nem is ez volt a célja —, ugyanakkor minden szerepld sorsaban felfedezhet olyan
helyzeteket, torténéseket, problémakat, amikkel mar talalkozott az életében. Minél szegé-
nyebb valaki, annal konnyebb megtalalni ezt a k6z6s emléket. A nyolcadik keriileti Jozsef-
varos lakdinak életét is ezer ilyen szal koti a koldusopera alakjaihoz. Szegények, akik hol
kéregetésre, hol guberalasra vagy akar — ha moralis korlataik nem tartjak vissza — lopasra
kényszeriilnek a talélésért.

Claire Bishop a részvételi alapti miivészeti alkotas egyik eléfutaranak tekinti Brechtet
(Bishop 2006). Els6 hallasra ellentmondasosnak talalhatjuk, hogy pont az elidegenitést (a V-
effektust = az elidegenités brechti elméletének gyakorlati megvalositasara kidolgozott drama-
turgiai és rendezési eljarast) hangstlyozo szinhazi gondolkodot kapcsoljuk 6ssze a kozonség
aktiv bevonasaval az alkotoi folyamatba. Akkor valik mégis érthetévé Bishop érvelése, ha a
részvételt nemcsak performativ, hanem mentalis cselekvésként is értelmezziik, illetve akkor,
ha a miiben a tarsadalmi részvétel reprezentaciojat fedezziik fel. Brecht az elidegenitést az
érzelmi bevonodas korlatjaként javasolja az elgondolkodtatas érdekében, aktiv szellemi mun-
kat, mentalis bevonddast var a néz6t6l. A cél a tarsadalmi viszonyok megértése, ujraértelme-
zése, Brecht — legalabbis munkassaga egy jelentds szakaszaban — a szinhaz nevel6 funkcidjat
hangsulyozza, marxista, dialektikus és didaktikus szinhazat teremt. Tevékenységét ilyen
értelemben mindenképpen tekinthetjiik tarsadalmilag és politikailag is elkotelezettnek. ,,[A
miivész] allaspontja, amit elfoglal, tdrsadalomkritikai allaspont. A folyamatokat gy allitja be
¢s a figura jellemzésében azokat a vonasokat dolgozza ki, amelyek tarsadalmi vonatkozasuak.
Jatéka igy (a tarsadalmi allapotokrol szo6l6) disputava valik a kozonséggel, amelyhez fordul.
Réveszi a nézdt, hogy — osztalyhelyzete szerint — helyeselje vagy helytelenitse ezeket az allas-
pontokat.” (Brecht 1969)

A részvételi alapu alkotas szempontjabol ugyanakkor talan nem is annyira elméleti
munkassaga miatt fontos tanulmanyozni Brechtet, hanem késobbi rendezéi tevékenysége
miatt. A kollektiv alkotassal kisérletezett, ezaltal pedig a k6zosségi szinhaz gyakorlatat ala-
pozta meg. Tarsulatanak minden tagjat egyenrangunak tekintette, és nagy hangsulyt helyezett
a hosszu ideig tarto, kozos alkotasi folyamatra.

A 20 forintos operett egyes formai elemeiben, mint az utcai szituaciok teremtése — nem
a szinpadon, hanem a valodi utcan — vagy a ,,songok” és latvanyos feliratok alkalmazasa, €pit
a brechti szinhaz f6bb jellemzdire. De ennél is fontosabb a didaktikus jelleg, a polgari érték-
rend kritikaja, illetve a polgari életmodbol és értékrendbdl kirekesztédd tarsadalmi rétegek
helyzetének bemutatésa.
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A projekt tobb feliileten — szintéren — 1étezett és 1étezik: a telek, az utcai performanszok,
a szovegek, a dalok, a létrejott targyak, a fényképes €s filmes dokumentaciok, a szappanoperett,
a blog és a projekt Facebook oldala mind egy folyamatalapt szinhazi alkotas elkiiloniil6 elemei.

Sarah Giinter szerint érdemes a projekt miifajat a legtagabb értelemben vett szinhaznak
nevezni. Es lehet, hogy igaza van, mert minden més miifaji kategorizacié talan a projekt olyan
elemére helyezné a hangstlyt, amely nem az Gsszes résztvevO szamara 1ényeges. Kozosségi
szinhaz, public art projekt, utcaszinhaz, alkotomiihely vagy (ahogy Orban Anna nevezte) szo-
ciokulturalis happening — ezek mind lehetséges olvasatai és miifaji megnevezései a 20 forin-
tos operettnek; valassza mindenki azt, ami a szivének a legkedvesebb. A projekt megitélé-
sének kulcsa kétségteleniil a résztvevok pozicidjatol és motivacioitol fiigg, és attol is, hogy a
részvétel lehetséges dimenzidi koziil ki mire helyezi a hangsulyt.

A részvétel dimenzioi

Részvételi miivészetnek vagy részvételi alapu mivészeti projekteknek elsésorban azokat a
miivészeti alkotoi folyamatokat szokas tekinteni, amelyek egy adott tarsadalmi csoport vagy
kozosség aktiv bevonasara épiilnek. Ugyanakkor, ha elfogadjuk Claire Bishop megkdozelitését,
aki a részvétel elemét a miivészetben a mentalis bevonddasig és a performativitasig vezeti
vissza, a részvételt nem kell szigoruan az aktiv jelenléthez és cselekvéshez kotni. Viszont ez-
zel thlsagosan tag keretet kapunk és eljuthatunk egy olyan érvelésig is, amely minden mial-
kotast részvételi alapinak enged bemutatni. Hasznos lehet a bishopi fogalmi keretet kicsit
sziikitve a részvétel kiilonbozo szintjeit, illetve szintereit megkiilonboztetni, és elkiiloniteni,
hogy kinek a szempontjabol beszEliink részvételrdl — utobbiakat a részvétel dimenzidinak neve-
zem, és konceptualizaciojuk sordn a tarsadalomtudoméanyokban megjelend részvétel-értelme-
zésekre tamaszkodom. A projektek elemzése részben a miivész és az altala bevont résztvevok
interakciojanak elemzésére vonatkozik.

A kovetkezd dimenzidkat kiilonitem el:
1. A részvétel a miivész dimenzidjaban — a mitvész mint résztvevo.

2. A részvétel a kozonség, az alkotasba bevont személyek szempontjabol — ,,részvételi
alkotas”.

3. A részvétel a tarsadalmi nyilvanossag szempontjabdl — a részvétel mint tarsadalom-
politikai dimenzio.

A részvétel a miivész dimenziojaban — a miivész mint részt vevd

A részvétel eme dimenzidjaban a miivész szerepe a tarsadalomtudomanyokban alkalmazott
résztvevé megfigyeld szereppel allithaté parhuzamba. Az agens — a mil alkotasat kezdemé-
nyez0 miivész — ebben a pozicioban a passziv megfigyeldi szereptdl kozelit egy aktiv cselek-
v6 szerep felé. A résztvevo megfigyeld szerep sajatossaga az, hogy a kutatd a kutatott tarsada-
lom, kozosség, csoport megismerését ugy végzi, hogy részt vesz annak mindennapjaiban,
tehat a mdsik sajatvilagat tarja fel, a masik sajatvilagaba valod belehelyezkedésre tesz kisérletet.
Ebben a folyamatban mégis érvényesiil egyfajta tadvolsagtartas, a kutatd sajatvilagaba valo bete-
kintésre a masiknak kevés lehet6sége van. Ami még ennél is fontosabb, hogy a problémak
megfogalmazasaban és a megoldas keresésében a ,,megfigyelteknek™ csak az ,,adatszolgaltatoi”
szerep jut. A XX. szazad masodik felében kialakult részvételi akciokutatas ebben a tekintet-
ben hoz valtozast. A megfigyeld és a megfigyelt, az ,.én” és a ,,masik” kozott csokken a tavol-
sag, és a megismerés folyamataban mindegyik szerepl6 részt vesz. (Voros és Frida 2006)

A részvételi mivek egyik f6 sajatossaga az, hogy a képzémiivészet hagyomanyos
eszkozeivel szemben itt a személykozi kommunikacio sajatossagai érvényesiilnek. Erre a saja-
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tossagra helyezi a hangsulyt Claire Bishop, amikor a részvételi miialkotasokat a performansz
¢és az akcidomiivészet hagyomanyara vezeti vissza, és ez teremti meg a kapcsolatot a képzo-
miivészet és a szinhaz k6zott a részvételi alkotasok teriiletén. A hagyomanyos performansz és
akcio esetében az alkotd kozvetlen kapcsolatot keresve a kozonséggel sajat cselekvését és
testét a mul részévé teszi, és a nézoket is cselekvésre, testiik bevonasara készteti. Ezekben a
performativ helyzetekben az alkoto teste és cselekedetei médiumma valnak.

A miivész sajatvilaganak feltarasarol a masik megismerésére kertil a hangsuly a kozos-
ségekben sziiletd (helyspecifikus, k6zosségi, public art) miialkotasok esetében. Minél nagyobb
lehetésége van a bevontaknak a mii alakitasara, annal tobb lehetdségiik van a sajatvilaguk
egyes elemeinek feltarasara. A miivész és a bevont résztvevok kozotti kapcsolatfelvétel és
interakcié elemezhetd az interakcio soran betoltott szerepek, illetve a résztvevok én-megje-
lenitései alapjan. A miivész minden esetben tudatosan iranyitja az interakciokat aszerint, hogy
milyen cselekvésre kivanja késztetni a bevont agenseket, és magat milyen modon kivanja
megjeleniteni. Alapesetben a cél lehet maga az interakcio létrejotte.

Bar Ervin Goffman interakcio-elmélete (Goffman 2000) elsésorban a hétkoznapi élet-
ben 1étrejovo személykozi kommunikacio helyzeteinek elemzésére szolgal, és célja szerint a
munkahelyi és egyéb szervezetekben megmutatkozé interakcios mintazatok értelmezését ki-
vanja segiteni, mégis egy nem hétkoznapi interakcios tipus és szintér, a szinhaz fogalom-
rendszerére épit. A dramaturgiai modell a részvételi projektek interakcioinak, performativ
szituacioinak értelmezéséhez is hozzajarulhat. Az interakciot kezdeményezo személy viselke-
dése azért specialis, mert mikozben altalaban a sajat én-megjelenitése és a partnerek (a masik)
elvarasai szerint a miivész szereppel kapcsolatos tarsadalmi elvarasokat, mintakat teljesiti,
gyakran 1ép at mas szerepekbe. llyen szerepek lehetnek a tandr, a kutato, az ujsagiroé vagy a
segité szerepek. A miivész részben tudatosan keveri ezeket a szerepeket, vagy tudatosan
mutatkozik meg a miivész szerep helyett mas szerepben, hogy ezzel a partnerek cselekedeteit
¢s az interakcid kimenetelét befolyasolja.

Egy konkrét milalkotas, alkotdi folyamat jellemzésekor a kovetkezd kérdések nyoman
irhatjuk le a részvétel jellemzdit annak elsé dimenzidjaban: Mi a (miivész részérdl) a kapcso-
latteremtés célja? Mi az interakcid célja? Milyen problémakat fogalmazhat meg az agens?
Milyen szerepbe helyezkedik a miivész? Hogyan definilja sajat szerepét a résztvevok felé?
Mik az én-megjelenités eszkozei? Miként percipialjak a résztvevok a miivész szerepét?

A részvétel az alkotdasba bevont személyek szempontjabol

Ebben a dimenzioban a részvétel fogalma az alkotasba bevont egyénekre vonatkozik, ezért a
bevonas mértékét és modszereit érdemes vizsgalni. Sajnos ez az a dimenzio, ahol az elemzés
lehetdségei a leginkabb korlatozottak. Ahhoz, hogy a ,,bevont” agenseknek a dimenziojat
megismerjiik és megfeleld tudast szerezhessiink veliik kapcsolatban, a projektek dokumen-
tacioi nagyon kevés segitséggel szolgalnak. A dokumentaciokbol ugyanakkor kovetkeztetni
tudunk arra, hogy milyen mértékben volt lehetdségiik a bevont agenseknek a kozos cselekvés
egyes elemeinek alakitasara és hogy milyen lehet6ségeik voltak az én-megjelenitésre, de egy
nagyon erds sziirén keresztiil: azon a sziirén keresztiil, amit a miivész a nézék szamara biz-
tosit. (Errdl a sziirérél a harmadik dimenzié bemutatasakor lesz majd szo.) A mi alkotasaba
bevont agensek olyan interakcioba keriilnek, amelynek szamos részletét a miivész hatarozza
meg. A részvétel mértéke attol is fiigg, hogy ezeknek a tényezéknek a meghatarozasaban a
bevont agenseknek milyen valasztasi vagy valtoztatasi lehetoségiik van.

A bevontak dimenziojaval kapcsolatban érdemes vizsgalni, hogy milyen modon alakit-
hatjak a szereploék a projekt (a mii) végkimenetelét. Sazanne Lacy (Lacy 1994) felhivta a
figyelmet arra, hogy a médiamtivészetben népszeriivé valt interaktivitas fogalma nélkiilozi a
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valodi kolesonosséget, és a bevont agensek szamara csak valasztasi lehetéségeket ad, ami
viszont a bevonodasnak egy alacsonyabb szintjét jelenti. Az egyén ilyenkor csak kész forga-
tokonyvek koziil valaszthat, vagyis az interakcioban megmutatkozo problémara a miivész
altal felkinalt megoldasok egyikét. Ezzel szemben az olyan miialkotasokban, amelyeket Grant
H. Kester dialogikusnak nevez (Kester 2004), az agensek kozott valodi parbeszéd alakul ki,
amely kolesonosséget és egyiittmiikodést feltételez. Az interakcio kKimenetele ebben az eset-
ben nem elére meghatarozott, nincsenek olyan zart forgatokonyvek, amelyek koziil valasztani
lehetne. Kester elméletében Habermas kommunikativ cselekvés elméletére és a beszédaktus-
elméletre timaszkodik. A dialogusban Habermas elmélete szerint az dgensek (Habermas cselek-
véselméletében az aktorok) szimmetrikus (hatalmi) viszonyban allnak. Ez az idealizalt helyzet
azonban nehezen teljesiil egy miivészeti projektben, de az agensek térekedhetnek ra. Az inter-
akcio soran a dialogusban szerepld agenseknek két veszélyforrast kell elkeriilniiik. Ezek a
meghitsult kolcsonos megértés (egyet-nem-értés vagy félreértés) és a meghiusult cselekvés-
terv (sikertelenség) kockazata (Habermas 1986: 188). A gyakorlatban azonban ezek a vesz¢ly-
forrasok nem jelentenek egyenlé mértékben fenyegetést minden agens szamara. A miivészeti
projektek esetében feltételezhetd, hogy megfeleld szintli bevonddas és elkotelezettség hia-
nyaban az alkotasba bevont agensek szamara sem a félreértés lehetésége, sem a cselekvés
sikertelensége nem olyan fenyegetd, mint a tervei megvaldsitasaban érdekelt miivész szamara.

A masodik dimenzidval kapcsolatban megfogalmazhat6 kutatoi kérdések: Mik a bevo-
nas eszkozei? (Milyen kornyezetben és helyzetben valosul meg az interakcio?) Milyen szinten
valosul meg a bevonodas, milyen cselekedetekre terjed ki? Hogyan definialja a miivész a
résztvevoket szerepiik és identitasuk szerint? Milyen szerepben mutatkoznak meg az agensek?
Létre jon-e koalicid a résztvevok kozott? Milyen lehetdségiik van a bevontaknak arra, hogy
alakitsak én-reprezentaciojukat, szerepeiket, és bemutassak identitasukat? Milyen szerepben
mutatkoznak meg? Milyen az agensek viszonya a problémak identifikalasa és eliminalasa
kapcsan? Amennyiben a miivész az interakcio altal a miialkotasba beépithetd ismereteket
kivan szerezni, mennyire nyitott ez a folyamat, milyen eléfeltevésekbdl indul ki és mennyire
épit a partnerek sajatvilagara? Milyen témakat jelenitenek meg a bevont agensek (sajatvilaguk
mely szeleteit tarjak fel)?

A részvétel a tarsadalmi nyilvanossag szempontjabol

A folyamatalapu és performativ részvételi miivészeti projektek esetében a mii a szélesebb
nyilvanossag szamara, a miivészeti mezdben altaldban az interakcié dokumentacioja révén kertil
bemutatasra, fényképeken, videofelvételeken, visszaemlékezéseken keresztiil. Az interakci-
oknak a reprezentacioit ismerheti meg a kozonség (amennyiben a miibe bevont agenseket is
kozonségként percipialjuk, éket tekintetjiik a mii elsddleges kozonségének, a mii dokumen-
cionak csak azon elemeit tartalmazza, amelyeket a szerkesztés soran a miivész kivalasztott. A
miivész sajatvilaganak elemei valnak elérhetdvé, a tobbi dgensé csak az 6 szemének és tuda-
tanak szirdjén keresztiil. Ami megismerheté: Milyen altalanos ismereteink lehetnek a miivek
kozonségérol? Kikhez szolnak ezek a munkak? Ha magunkat tekintjiik nézének, be tudunk
szamolni arrol, hogy milyen , iizeneteket” tartalmaz felénk a mi, a valésag milyen szeleteire
vonatkozik, illetve annak milyen képe sziiletik a sajatvilagunkban, esetleg milyen cselek-
véseket valt Ki beldliink (az aktor perspektivaja)?

Altalanossagban elmondhato, hogy Magyarorszagon a képzémiivészeti mezében egy
allando és nehezen lekiizdhetd ellentmondas mutatkozik meg a mivek nyilvanossagaval
kapcsolatban. Mig a tarsadalmilag és/vagy politikailag elkotelezett miivekkel kapcsolatban az
alkotok egy része és a Kritikusok egy része is azt az elvarast fogalmazza meg, hogy azok
hatast gyakoroljanak a benniik reprezentalt tarsadalmi kérdésekre (viszonyokra, problémakra),
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a miivészeti nyilvanossag, vagyis a galériakba jaré kozonség altal alkotott nyilvanossag
korlatozott, sziik. A masik probléma a kozonség attitiidje: sok esetben olyan nézok ismer-
kednek meg ezekkel a miivekkel, akik maguk is hasonlé tarsadalmi, politikai elkotelezettséget
mutatnak. A rétegnyilvanossag ilyen jellegli korlatoz6 jellegét hivatottak lekiizdeni példaul a
public art alkotasok, amelyek a galériak falain kiviil talalhato kozonségnek szolnak.

A részvétel politikai fogalma annyiban all kozel a részvétel eme dimenzidjahoz, ameny-
nyiben lehetségesnek tartjuk, hogy az alkotas Gsszekapcsolja a bevont agenseket (egyéneket,
csoportokat) és a tarsadalmi nyilvanossagot (az agens fogalmarol a kommunikacié participa-
ciora alapozott felfogasa szerint lasd: Horanyi 2005, 2007). A néz6 szamara bizonyos ismere-
tek a bevont agensekkel — azok sajatvilagaval — kapcsolatban elérhet6vé valnak a miivekben.

A harmadik dimenzioval kapcsolatos kérdések: Mik annak a kézonségnek, nyilvanos-
sagnak a sajatossagai, amelyek szamara a mi lathatova, megismerhetévé valik? (Mi a mi
bemutatasanak szintere, és az alkotd Kiket kivan megszolitani?) Milyen formaban valik meg-
ismerhetévé a folyamat és annak eredményei a szélesebb nyilvanossag szamara? (Mik a hasz-
nalt médiumok, és milyen cselekvésen keresztiil valik elérhetévé a mii a k6zonség szamara?)
Milyen problémak mutatkoznak meg a néz6 szamara (szamomra)? A miiben megismerhetd
problémak milyen nagyobb tarsadalmi problémakra iranyitjak a figyelmemet? Milyen ismere-
teket szerezhetek a miiben szerepld, kiillonboz6 agensek sajatvilagarol? A valosag konstrua-
lasanak a folyamataban mely agensek perspektivaja valik hangsulyosabba, ki(k)nek az értel-
mezései vallnak hozzaférhetévé szamomra?

A harom dimenzio6 a 20 forintos operettben
A miivész mint résztvevo

A 20 forintos operettben a projekt megalmodoi, kezdeményez6i — nevezziik 6ket most ez
esetben miivészeknek — hosszas keresés/valogatas utan jutottak el a Tolnai Lajos utcai telek-
hez, és a mi tervezésekor és megvaldsitasakor egyarant erésen épitettek a helyi kozosségrol
szerzett tapasztalataikra. A projekt indulasa el6tt és haromhdnapos megvaldsitasa soran
naponta tobb oran keresztiil sétaltak az utcakon, beszélgettek és végiil dolgoztak a telken,
inspiraciokat gytijtve az itt éloktdl, a megértés és egyiittmilkodés szandékaval vezérelve. A
tarsadalomtudomanyokban alkalmazott résztvevé megfigyeld pozicidjahoz hasonlatos médon
valtak igy résztvevové, vagy mint Hal Foster és Mark Hutchinson gondolatmenetére épitve

mondhatjuk, miivész-antropologussa.”

A bevonodas

A mi aktivan épitett a bevonasra, rengeteg embernek adott lehetdséget a részvételre a mii 1étre-
hozéasaban, aki belépett a telekre, egyszerre valhatott nézévé és alkotdva, egy kdzosség tagjava.

A szervezOk sokféle eszkozt bevetettek a résztvevok megszolitasara. Hangszerekkel és
énekszoval kisérve vidam sétakat tettek a kornyéken, kiiiltek hajat vagni a Blaha Lujza térre,
hirdették magukat Gjsagban, interneten, plakatokon és nem utolsé sorban a Tolnai Lajos utca
23. szamu telek szinesre festett keritésén kihelyezett tablakon. Hangszerek és ruhak késziiltek
a felvonulashoz, szovegeket és dalokat koltottek, korus alakult, nétt a PET-palackokbdl épitett
mokus €s végiil még szOr IS nétt a fején az ingyenes fodrasz-szolgaltatasnak kdszonhetden. Az
operett sziiletésével parhuzamosan pedig a folytatasos szappanopera is formalodott.

> A miivész mint antropolégus szerep gondolata Hall Foster (1996) nyoman terjedt el a miivészetel-
méletben, de megtalaljuk Suzanne Lacy (1995) egy Fostert megel6z6 irasaban is, illetve Mark Hut-
chinson Four stages of Public Art (2002) irasaban is.
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A munkaba tobb tucat ember (hajléktalanok, szomszédok, gyerekek, helyi aktivistak,
turistak, jarokelok, fiatal értelmiségiek) kapcsolodott be. Valosziniileg mindenkinek mas volt
a motivacioja, de a projekt befogado jellege és a szervezOk nyitottsiga megteremtette azt a
légkort, amelyben mindenki otthon érezhette magat. Jelen voltak a szomszédos énkormany-
zati haz lakoi, felnéttek és gyerekek, hoztak targyakat a csere-bere piacra, részt vettek a prog-
ram eseményein, és maguk is kitalaltak uj programelemeket. A gyerekek péntekenként el6-
adast rendeztek a dalokbol és a maguk altal koreografalt tancokbol, és ilyenkor sokan masok
is kedvet kaptak a szerepléshez. A Tolnai Lajos utcai 6vodakert egyszerre valt mihellyé és
allando szinpadda. A résztvevok elmondasa alapjan sokan nemcsak produkciokat osztottak
meg az itt szervezddott kozosséggel és kozonséggel, hanem életiik torténeteit is. A bevono-
dast inspiral6 tényezok kozott gyakran régota hordozgatott traumak bujtak meg, amelyekre a
20 forintos operett nyitott 1égkore terapias hatassal birt. Itt volt, aki meghallgatta az embert,
sokan talalhattak olyan helyzeteket, feladatokat, amikben hasznosnak érezhették magukat, a
gyerekek pedig figyelmet kaptak és nem utolsdsorban egy izgalmas vakaciot.

A tarsadalmi részvétel dimenzidja

A m didaktikus szala — Brecht szinhazahoz hasonldéan — minden résztvevot, aktiv és passziv
nézO6t a tarsadalom struktardinak latasara, a tarsadalmi konfliktusok értelmezésére késztetett.
Ez a fajta elgondolkodas pedig — egyesek reményei Szerint — elésegitheti az aktiv tarsadalmi
részvételt, ami a tirsadalom demokratikus miikodésének feltétele.

Amikor ellatogattam a Tolnai Lajos utcaba, egy hajléktalan emberjogi aktivistat kértem
meg, hogy vezessen korbe: ,,Kocsis Maté odaadta ezt a telket a hajléktalanoknak. Végiil is 6
sem gazember, ugyebar. Lehet, hogy jova akart tenni valamit. Ez egy ilyen szocialis 6ssz-
miivészeti happening. Mindenki johet és alkot, amit szeretne.” — mondta bevezetdként.

No de mit akarhatott jovatenni a keriilet polgarmestere? Kétségtelen tény, hogy a pro-
jekt pont egy olyan tarsadalmi csoporttal kereste a kapcsolatot, amelynek helye a keriiletben a
korabbi években tobbszor is megkérddjelezodott, és amelynek tagjai sokszor joggal érez-
hették magukat a helyi politika kereszttiizében. A mii hajléktalan miivészek alkotasaira épiilt
¢és a megvalositasba is sok hajléktalan kapcsolodhatott be, s6t a torténet, amit elmeséltek, sok
elemében az ¢ sorsukat mutatta be. Egy évvel a 20 forintos operett megvalosulasa el6tt a kerti-
let polgarmestere népszavazast irt ki harom kérdésben, melynek el6zménye néhany onkor-
manyzati rendelet volt (a kukazas megbirsagolasardl és a kozteriiletek ,,életvitelszerii haszna-
latar6l”), amelyek a hajléktalanok kozteriileti jelenlétének rendészeti eszkozokkel valod korla-
tozasat igérték. A népszavazas érvénytelen lett, és a korabban bevezetett rendeletek is érvé-
nyliket veszitették azota, de a hajléktalanok tobbségének sorsa kozben sem lett jobb.

2012 szeptemberében pedig egy orias mokus vonult végig azon az utvonalon, ahol
tavasszal még transzparensekkel és dobszoval kisérve haladt az ,,Ures lakasok menete”: tobb
tucat hajléktalan és emberjogi aktivista kovetelte, hogy a keriilet segitse a hajléktalanokat és a
hajléktalansaggal veszélyeztetetteket az liresen alld6 dnkormanyzati ingatlanok szocialis alapt
bérbeadasaval.

A napi politika torzité hatasait elkeriilendé a projekt gazdai igyekeztek elutasitani a mi
direkt 6sszekapcsolasat a kertiletben zajlott, hajléktalansaghoz ko6té6do diskurzustol. Ugyan-
akkor sok ,,néz6” szamara megmaradt az asszociacio lehetésége. A projektben sziiletett szo-
vegek, amelyeket Rejté Gabor, Leé Jozsef, Orban Anna és HoCsi alkottak, nem voltak men-
tesek a politikai utalasoktol és a hajléktalanokat éré megalaztatasok bemutatasatol.

Ha egy kozosség mindennapi élete keriil teritékre egy miivon keresztiil, illetve az altala
keltett diskurzusban, elkeriilhetetleniil megjelenik a politikum dimenzidja. Nem feltétleniil az
aktualpolitika, partpolitika szintjén, hanem a kozosség érdekeinek é€s értékeinek kozvetitése
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altal, még akkor is, ha az alkotok direkt moédon nem kivannak politikai célokat elérni. A
miivészet nem 1étezik kozonség nélkiil, és a tarsadalmi nyilvanossag eseményeinek kiilonb6zo
szinterein jelenik meg, amelyek lehetnek kizarolag a miivészet szamara fenntartva vagy lehet-
nek attol akar szinte teljesen tavoliak, de mindenképpen a kozosségi €let és ezaltal a kozélet
terei. igy minden, ami ebben a térben felvetddik, kozéletivé és ezaltal a szo eredeti értelmében
politikaiva valhat.

Lezaras

A csoport 2012 ota folyamatosan dolgozik Jozsefvaros kozterein és alternativ miivészeti
tereiben. Munkajukkal jatékos és gyakran provokativ modon vilagitanak ra a helyi tarsadalmi
¢s politikai elit kirekeszt6 gyakorlataira. 2014-ben az dnkormanyzati valasztasok soran Mokus
Maxival mint alternativ jel6lttel kampanyoltak a keriilet polgarmesteri pozicidjaért, ami lehe-
toséget teremtett a hivatalos partjelltek mellett a koztereken megjelend szegények problé-
madinak, az dnkormdanyzati bérlakdsokban lakok rossz lakhatdsi koriilményeinek tematizala-
sara. 2016-ban az Utcacsatorna cimii projektben szintén hasonlé témakat dolgoztak fel egy
koztéren felallitott TV-stadio adasaval és az azt kovetd koztéri vetitésekkel.” Megddbbentd és
egyben humoros performanszaikon keresztiil sikeresek abban, hogy Jozsefvaros kiilonb6zo
hatterd, eltérd iskolai végzettségli lakoi kozott kozvetitsenek és felhivjak a figyelmet a szegé-
nyek ¢és kirekesztettek helyzetére. A koztéri akcidik révén humorral veszik ra az embereket,
hogy megélljnak egy percre, megértsék a mellettiikk 1évék problémait, megismerjék sajat he-
lyiiket a sokak szdmara elnyomast okozé gazdasagi €s tarsadalmi rendszerben, és megérezzék
a szolidaritas és az egymas iranti kolesonos kiallas sziikségességét. A Pneuma Szov. tevé-
kenysége nemcsak egy figyelemfelhivo alkotas 1étrehozasat jelenti, hanem a szolidaritas halo-
zatat hozza 1étre és jeleniti meg, teszi élové.
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